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La recopilacion de datos para este
estudio estaba practicamente termina
da desde 1963, pero mis tareas ar
queologicas y otras peripecias me ha
bian impedido terminar el analisis
hasta ahora. Esto tuvo, sin embargo,
la ventaja de que, en su forma actuol,
el material comprende numerosas pie
zas que aparecieron durante 105 nueve
anos de retraso.

The summarization of data for this

study was practically finished in 1963,
but my archaeological work and other
occupations kept me from completing t:le
final analysis until now. This does have
one advantage, however, in that the
final form includes numerous pieces
that have appeared in the nine year
interim.

Desde que aparecio mi articulo de
1961 (Boletin, Vol IV, No. 31), me
habia propuesto hacer sucesivamente
una serie de estudios de cada uno de

los elementos basicos que constituyen
el diseno, en 10 que Ilame "Ia acuna
cion normal" en ese trabajo. Para ello
empece una revision de piezas, tanto

en colecciones particulares, como en 10

tes de comerciantes. ~(EI material ilus
trado en publicaciones es muy escaso).
He examinado hasta la fecha 2943 pie
zas, cantidad que puede consirie«]r~.8
un muestreo suficiente, aun pmCl un
fenomeno tan variable como 10 es el

diseno que estudiamos.

EI cuadro Fig. 1, detalla la distri
bucion por valor y fecha de los ejem-

Ever since my mticle appeared in

1961, Bulletin IV, No. 31, I intended to
do a series of studies of the basic ele

ments which constitute the design of

what I then called "normal coinage".

With this in mind I began to check

pieces in private collections as well as
in dealers' stocks. (Published mate

rial is very scarce). Up until now I have

examined 2,943 piec~s which can be
considered an adequate sampling even
for the tremendous number of varieties

of the design in question.

Figure 1 lists the distribution by de

nomination and date of the specimens

150 Boletin



VALOR. ~ 1/2. R1 R2.R8R8R
FECHA.

LISOEM~SUMAS
1 8 1 1

06144024
181 2

.3612529716258678
1 813

104245113313852.02.1
1814

0063135144
SIN FECHA

216810.36
F.ILEGIBLE

.315211040
TOTALES

70194·79730415782943

Fig. 1. Tabulacion por fecha y valor de las
monedas estudiadas.

plares revisados. Lo incluyo aqui por
que, ademas de presentar clara mente
el totql de mi recopilacion, es un buen
indicio de las cantidades relativas de

acunacion de cada c1ase, sobre 10 cual

no existe ninguna informacion docu
mental.

Con respecto a este cuadro hay que
hacer solo las indicaciones siguientes:

Como ya he aclarado en otra ocasion,
las piezas de 8 R con emparrado, mar
cadas 1811, por su manufactura y por
su estilo es obvio que son de 1814,

siendo el 1811 un error del grabador.
Monedas "sin fecha" se refiere a pie
zas que no la tienen por error de gra
bacion pero que debian haberla tenido,
salvo en 10 que toca alas 21 piezas de
1/2 . R, de las cua les 20 son del ti po
conocido unifacial que en su diseno no
comprende tal elemento.

Los elementos mas caracteristicos y
simbolicos que contiene el diseno de las
monedas de Morelos son: su monog·ra-
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Fig. 1. Tabulation by date and value of the
pieces studied.

checked. I have included it here because

in addition to showing clearly the total

of my summary, it is a good indica

tion of the relative quantity struck of

each type about which no documen

tary information exists.

The following observations are made

with regard to this chart: the pieces

dated 1811 with vine designs have to

be of the year 1814; the year 1811 is

an engraver's error. "Undated" coins

indicate pieces that should have been

dated but were not, because of an

engraver's omission, except for the 21

pieces of 1/2 R of which 20 are of the

uniface type which does not include

this element in its design.

The most characteristic elements and

symbols found on Moralos' coins arc:

his monogram on the obverse and the
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ma, en el anverso y en el reverso el arco
con flecha. Por este ultimo simbolo de

cidi empezar el intento de c1asificacion,
principalmente debido a que, como es
facil y logicomente separable en uni
dades discretas, S8 presta para hacer
una c1asificacion decimal que no es des
de el principio demasiado dificultosa
y que puede servir de modelo para
aplicarla despues a los otros elemen
tos hasta cubrir todo el coniunto. No

obstante, desde el principiosevio-que
habria casos tan divergentes, que for
zosamente hcibria que dejarlos fuera
de toda c1asificacion posible, como for
mas espe<::iales.

"I. _r

Ya he comentado en otra ocaslon

l~s rei'zones principales de esta;'gran
variabilidad (Vease mi articulo: La Mo

"neda del Gral. Jose Marfa Morelos y
Pavon. Artes de Mexico, No.1 03, 1968).

He dividido el sfmbolo del reverso

en tres unidades basicas: el arco, la

cuerda y la flecha. Cada unidad pre
senta variaciones que he numerado con
un digito, en forma mas 0 menos ar
bitraria.

AI arco se Ie da un digito. La cuerda
y' 10 flecha van divididas en dos sub

,.unidades. Por 10 que toea a la cuel'da,
una es el diseno y la otra la forma:
recta, curva, etc., por 10 tanto Ie co
rresponden dos digitos. En la flecha se
consideran la punta y la cola, pues el
vastago es casi invariab!emente una
simple linea recta; asf Ie corresponden
otros dos dfgitos.

5e constituye asf un numero con cinco
digitos, que puede describir cada eiem-

l52

bow and arrow on the reverse. I de

cided to initiate the attempt at clas
sification with the latter symbol because
it is easily and logiccilly divisible into
distinct units which lend themselves to
decimcil classification. This in itself is
not difficult and its use as a model

can be applied to other elements until

the whole design is analysed. Notwith
standing, it was obvious from the begin

ning that there would be some very
unusual varieties that would defy all
normal c1assifica"tion and would have

to be included in a class by them
selves.

On another occasion I commented

on the main reasons for the extensive

variations. (See my article: The Coins of

General Jose Maria Morelos y Pavon.

Artes de Mexico, No. 1O~, 1968).

I have divided the reverse symbol
into three basic units: the bow, the

bowstring and the arrow. Each unit

presents variations that I have num·
bered with a digit in a more or less

arbitrary fashion.

The bow is assigned a digit, The
bowstring and arrow are divided into
two sub-units. As far as the bowstring
is concemed, one is the design and the
other is the shape: straight, curved, ete.;
therefore, it is assigned two digits. On
ly the point and the tail of the arrow
are considered because the shaft is

almost invariably a simple straight line;
so two more digits are used. In this
manner a five-digit number is evolved
to describe each specimen in a way
which I consider fairly accurate. AI·
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plo, en forma que considero sufitien
temente aproximada.

Aun cayendo en convertir las expre
siones en hibridas, encontre que se
podia ampliar mucho la aplicabilidad
del sistema, sin alargar desordenada

mente la expresion numel'ica, incluyen
do letras para variociones me/nores,
Uso solamente dos: E, que postpuesto
01 digito correspondiente, indica que la
unidCld representada vario un poco de

su formo tipica (Ia representadaen 10

tabla), pero sin definir esta variacion;

V, que uso solamente despues del pri

mer' digido, indica que la linea con

though this deviation converts expres
sions into hybrids I found that it would
be possible to extend the application
of the system without an inordinote
ex1ension of numbers; by including let
ters to describe minor varieties.-' us'e.- .. , :~

only two: E, which is added after the
last digit to indicate that the piece va
ries somewhat trom the standard form

(as represented in the table); but with

out going into detail about the varia

tion; V, which I use only after the ·first

digit to indicate that the line which

forms the bow is not uniform, but thick

in some parts and thin in others;

ARea
CUERDA.

FL.E.CHA
H~ I)ISElioFORMAPUNTACOLA.
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Fig. 2. Sistema de c1asificaci6n.
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Fig. 2. System of classification.
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que se trazo el arco no es uniforme,
sino que tiene gruesos y delgados.

Lo que se trata de significar en los
cuatro parrafos ultimos, se comprende
ra, casi a primera vista, examinando
el cuadro Fig. 2, que es la tabla sin
tetica de todo este sistema de c1asifica

cion. A la izquierda aparecen los digitos
que Ie corresponden a cada variacion
de las unidades; estas estan ordenadas
horizontalmente, en el mismo orden en

que aparecen en las expresiones nu
mericas. 0 sea que en estas, el primer
digito indica la forma del arco; el se
gundo, el diseno de la cuerda; el ter
cero, la forma de ella; el cuarto, la

forma de la punta de la flecha y el
quinto, la forma de su cola.

Como se ve en el cuadro, quedan
aun algunos digitos de reserva, para

ser usados cuando aparezcan variacio
nes nuevas.

Van a continuacion las explicaciones

y aclaraciones que creo pertinente3.

Las Figs. 3, 4 Y 5, son una recopila

cion de las mas importantes formas

que encontre entre las piezas revisa

das. Casi cualquier forma que no apa

rezca entre estos ejemplos, puede con

siderarse de gran rareza. En realidad,

son tambien muy raras bastantes de

las formas representadas.

En 10 que sigue, me refiero a los
ejemplos en estas tres figuras: pOl' ren
glon (marcado con una mayuscula) y
numero de orden en este renglon; pOI'

ejemplo: Fig. 5, B4, se refiere al cuarto
dibujo del renglon B, de la Fig. 5.
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What I have tried to express in the

previous four paragraphs can be un

derstood almost at a glance by an exa

mination of Fig.2, which is the key

table to this whole system of classifi

cation. The digits which correspond to
each variation of the units are on the

left; these are arranged horizontally,
in the same sequence as they appear

in numerical expressions. In other words,

using this example, the first digit in
dicates the form of the bow; the se

cond, the design of the bowstring; the
third, the form it takes; the fourth, the

shape of the arrow point, and the fifth,
the shape of its tail.

As seen in the table, some digits
are reserved to be used when new va

rieties are discovered.

Pollowing are some explanations and

clarifications which I think are pertinent.

Figures 3, 4 and 5 are a summary

of the most important forms that I

found among the pieces examined. Al

most any shape that does not appear
among these examples can be consi

dered a great rarity. Actually, many of

the forms represented are quite rare.

In the part of the article that follows,

I refer to specimens in these three illus

trations: by line (marked with a cap
ital letter) and numerical order in this

line; for example, Fig. 5, B4 refers to

the fourth drawing of line B, Figure 5.
In all these specimens, after the clas
sification number is another number,

Boletin



En todos los ejemplos, despues del

numero c1asificador hay otro, algo se

parado, que indica el valor en reoles

de la pieza donde aparece. En las

piezas de. 8 R, el 8 solo indica pieza

lisa; 8 E, pieza con emparrado. Las

adiciones TC y OXA son obvias.

slightly separated, which indicates the

denomination in reoles of the piece

where it appears. In pieces of 8R, the

8 alone indicates a plain field; 8 E
indicates that it has leaves and vines.

The additions of TC and OXA are ob

fious.

22.11 02"'0

ALh ~ A 4-
I I I I 0 2 I I I I I 2. I I I 20 2. ", 23 2.4.6

2",2. 2. 21140 2.
B

c~~~
3' I30 I 3. I4 o. r .3 S' J 1.3 .2.

~
39140

Y•.

D
41 J 10 2. 4112.0 60XA

Fig. 3. Areas Iipo 1 a 4. Fig. 3. Bows. Types 1 10 4.

Todos los dibujos van reproducidos

a tamario original.

ARCO. Segun se ve en 10 Fig. 2, al

gunos arcos son muy simples (6 a 9),

y otros son de formas no funcionales,
de inspiraci6n mas bien barroca (1 a

5). No creo que haya mucho que acla

rar, salvo para las formas 7 y 9 que

pueden parecer muy semejantes. LQ

All drawings are done to scale of

the original size.

Bow. As seen in Fig. 2, some bows

are very plain (6 to 9), whereas others

have shapes, rather baroque inspired

(1 to 5), that are not functional. I do

not think that there is much more to

explain except for forms 7 to 9 which
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Fig. 4. Arcos tipo 5. Fig. 4. Bows. Type 5.
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forma 7 tiene los extremos del arco
rectos; la forma 9 tiene una curva con

tinua, casi siempre un arco de circulo,
que va desde algunos con muy poca
altura (Fig. 5, F2), hasta una media
circunferencia completa (Fig. 5, F3).

De entre los arcos especiales, el que
se ve en Fig. 5, 11, es muy importante
porque muestra un detalle tecnico in

teresante: el grabador delineo primero
su arco con una serie de puntos finos,
pero luego, al grabar las ramas del

arco, estas quedaron algo afuera del
trazo original dejando los puntos vi
sibles al interior.

Un caso extrano es el de la Fig. 5,
H4, en el que el arco quedo dividido en
dos partes separadas.

CUERDA. Diseiio. Hay dos disenos
fundamentales de cuerdas. EI primero
es una simple linea recta (Fig. 2, 1);
el segundo es una representacion de
tallada de la cuerda, que indica aun,
con lineas inclinadas, la torsion de los
hilos (Fig. 2, B2). Los disenos 3 a 9,
se derivan todos del 2: en todos ellos

se suprimio la linea inferior. En 7 y 8,
las lineas inclinadas se volvieron ver

ticales y, en 9 estan totalmente simpli
ficadas y se han convertido en puntos.
En la Fig. 3, B 4, tenemos el unico caso
que he visto en el que la forma natu
ralista completa de la cuerda aparece;
esta forma nos da la clave para en
tender las "barbillas" y puntos bajo
las cuerdas, que hasta ahora paredan
solo un capricho inexplicable. En la
Fig. 6 hay un casQ extremo en el que
los puntos van sobrepuestos a la cuer-
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appear to be somewhat similar. FOl'm

7 has straight bow tips; form 9 has a
continuous curve, almost like the arc of
a circle which varies from shallow

depth (Fig. 5, F2) to a complete semi
circle (Fig. 5, F3).

Among the anusual bows, the one

seen in Fig. 5, 11, is very important
because it illustrates an interesting tech
nical detail: the engraver first out

lined his bow with a series of tiny
punches, but afterwards, upon engrav
ing the arms of the bow, these re
mained a little outside of the original
sketch, leaving the punches visible in
the interior.

The one in Fig. 5, H4 is out of the
ordinary in that the bow is divided
into two separate parts.

Bowstring. Design. - There are two
basic bowstring designs. The first is a
simple straight line (Fig. 2, 1); the se
cond is a detailed representation of the
bowstring which further indicates, by
slanted lines, the tension on the strings
(Fig. 2, B2). Designs 3 to 9 are all de
rived from 2; the lower line is missing
in all of them. In 7 and 8 the slanting
lines have become vertical, and in 9
they are completely simplified and have
turned into dots. In Fig. 3, B4, we
have the only example that I have seen
in which the bowstring appears com
pletely natural in shape. This design
gives us the key to the understanding
of the "barbs" and dots below the

strings, which up to now were unexpli
cable phenomena. In Fig. 6 is an unu
sual example in which the dots are
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da. Todo este proceso evolutivo de sim
plificacion es muy tipico en el arte fol
klorico.

Forma. Oe las formas de la cuerda

las Lmi-casfunci-onales son: 1, la cuerda

en reposo y 5, la cuerda tendida pOl'
la flecha formando un angulo. Las otras
son solo estilizaciones. En 2 y 4, la
cuerda es mas larga que el arco y, en 3,
la cuerda forma una curva, 10 cual es
obviamente imposible en la realidad.

FLECHA. Como el vastago de la flecha

es, -salvo un solo caso (Fig. 4, A5)-,

una simple linea recta, se pudo elimi
nar este elemento pOl' innecesario para
la c1asificacion.

Punta. Opuestamente a los otros ele
mentos, las puntas de las flechas son

todas muy funcionales en aspecto y
perfecta mente posibles en la realidad.

La punta 5 es toda realzada; la punta
6 esta sola mente perfilada con tres li
neas en relieve y ocurre muy raramente.
No se necesitan mas aclaraciones.

La punta algo curiosa en la Fig. 4,
03, es solo un accidente de grabado,
el operario estaba haciendo una punta
del tipo 3 y los rasgos se cruzaron.

Cola. POI'cola de la flecha se entien

de la parte terminal del vastago con
sus plumas adheridas, pOl' ello es que
solo en esta ocasion he usado el cero,
pues en la forma que 10 lIeva no hay
cola propiamente dicha. La forma 1 es
una flecha sin cola que cruza la cuerda.
En 2 y 4 hay cola muy naturalista;
la primera cruzando y la segundo ten
diendo 10 cuerda. En 3, las plumas se
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$uperimposed on the bowstring. This

evolutionary process of simplification

is typical of Folkloric art.

Shape. The only Functional shapes of

bowstrings are: 1, the string at rest and

5, the string stretched by the arrow to

Form an angle. The rest of them are

stylizations. In 2 and 4, the bowstring is

longer than the bow and, in 3 the string

is curved, - which in reality is obviously

impossible.

Arrow. Since the shaFt of the arrow

is, with only one exception (Fig. 4, A5),
a plain straight line, this element can

be eliminated as a subject for classi
fication.

Point. Contrary to the other elements,

the arrow points are all very functional

in appearance and perfectly possible in

reality. Point 5 is completely embossed;

point 6 is only outlined in three raised

lines and occurs but rarely. Further

explanations are superfluous.

The curious point in Fig. 4, 03, is

a simple engraving accident; the en

graver was making a point of type 3
and the strokes were crossed.

Tail. The ta i I of the arrow is under

stood to be the term ina I part of the
shaft with feathers attached, only in
relation to this element I have used the

zero, in the case where it applies there
is no tail. Shape 1 is a tailless arrov/
which crosses the bowstring. In 2 anc.l
4 the tail is quite realistic, the first
crossing and the second stretching the
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simplificaron en dos lineas para[elas al
vastago y en 5, la simplificacion con
tinuo y solo quedan dos puntos. Un

grabadQr posterior tome estos dos pun
tos por adomos, y los centro en el es
pacio que hay entre cuerda y arco, asi
es seguro que forma el tipo 6, que des
pues se fij6 y se convirtio en un ma

nerismo tan estable, que se presentan
casos en los que el grabador puso cola
y puntos simultaneamente !{tipo 7), sin
saber que estaba cayendo en redun
dancia. Como en el caso de [a cuerda,
tenemos aqui tambien otro excelente
.ejemplo de la evolucion folklorica de
un motivo.

string. In 3 the feathers were simplified
into two lines paral[el to the shaft, and
in 5 the simplification continued and
there are only two dots. A later engraver
mistook these two dots for ornaments

and centered them in the space between
the bowstring and the bow, which is the

probable explanation of type 6. Once
started, this became a permanent fea
ture - so permanent in fact that there

are instances in which the engraver p[a
ced the tail and dots simultaneously
(type 7) without realizing the redundan

cy. As in the case of the bowstrinG,
we have here another example of the
folkloric evolution of a theme.

Fig. 6 Y 7. Cuerdas especiales. (Ver nota 01 final del texto.)

Fig. 6 and 7. Special bowstrings. (See note at end of text.)

En las colas de forma 2 y 7, esta
queda siempre dentro de la U de SUD.
En ocasiones se reduce mucho el nu

mero de barbil[as en las plumas: en
la Fig. 3, 82 hay en total cuatro y en
las Fig. 3, C 3 Y Fig. 4, D5 no quedan
ya sino dos.

Aparte de las conclusiones que pue

dan sa carse del cuadro en la Fig. 1,
Y de las que he sacado en relacion
con la evolucion de algunos de los ele
mentos, este no es realmente un tra
bajo de conclusiones. Trata mas bien

de presentar objetivamente un posible
metoda de ataque al problema de la

16'0

The tails of shapes 2 and 7, always
fall within the U of SUD. In some ins
tances the number of feather barbs is

considerably reduced: in Fig. 3, 82 there
are a total of four and in Fig. 3, C3
and Fig. 4, D5 only two remain.

Aside from the conclusions that can

be drawn from the chart in Fig. 1, and
those that I have reached regarding
the development of the elements, this
is not intended as a definitive work.

On the contrary, the idea is to present
objectively a possible method of ot
tacking the problem of classifying the
enormous number of variations found
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enorme variacion en la moneda del

Gral. Morelos; metodo que, desde lue
go, es susceptible de perfeccionamiento.
La clasificacion propuesta, habria de
usarse mas bien con latitud, para ha
ceria practica; pero aun asi, no seria
muy conveniente para los coleccionistas;
se pretende mas bien para estudios
numismaticos futuros. Es tombien COil

este motivo que incluyo tan abundantes
ilustraciones, pues siendo como qui en
dice un resumen de un muestreo bas

tante amplio, de por si seran un buen
set de referencia en el futuro.

Nota. EI arco de la Fig. 6 procede
de una pieza muy especial: tanto en su
tecnica de manufactura como en mu

chos detalles (p.ej. la grafila de estre
lias y tildes alternadas) es identica a
las piezas TC., pero no Ileva estas
siglas.

A ultima hora he encontrado el arco

especial, Fig. 7, ana logo al de la Fig.
6, pero que en vez de puntos tiene pe
queiias lineas cruzadas.

Adenda. Tambien a ultima hOloa he

encontrado, por fin, tres piezas segu
ramente hechas en 1811, con emparra
do. Seran comentadas en mi articulo en
el numero 76 del Boletin.

(Las ilustraciones de este trabaio fue
ron dibujadas por el autor).
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in the coinage of General Morelos, a

method which of course is subject to

improvement. To be practical, the pro

posed method of classification must be

flexible. Even so it is not very practi
cal for the collector and is intended

more as a guide for future numismat
ic studies. It is also for this reason

that so many illustrations are included)

and as this is a fairly extensive cross

section it should be useful for future

reference.

Note. The bow in Fig. 6 is from a

very special piece, from the standpoint
of manufacturing technique as well as
other details (for example, the border
of alternate stars and dashes) is iden
tical to the T. C. pieces but does not
have these initials.

At the last minute I have just dis
covered a special bow similar to the
one in Fig. 6, except that it has tiny
crossed lines instead of dots.

Addenda. I also finally found three

pieces with the leaf design which were

made in 1811, and will comment about

them in my article in Bulletin No. 76.

(The illustrations were drawn by the
author).
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